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ерсаль—место, не имеющее 
себе равного в мире, некий 
исполинский храм под от¬ 
крытым небом... Какого же 
божества —храм? Какой ре¬ 
лигии? Уж не божества ли 
абсолютизма? 

А. БЕНУА 


г 




Фасад 

дворца, 

обращенный 


сторону 

Парижа,— 


все, что 


сохранил 


охотничьего 


замка 


архитектор 

Лево. 


Б конце XVI столетия Версаль был маленькой деревуш¬ 
кой в лесу, где иногда охотился Генрих IV. Людовик XIII 
построил там охотничий замок, который его сын Людо¬ 
вик XIV, не любивший прежней резиденции в Сен-Жер¬ 
мене, в 1660 году решил превратить в королевский дво- 

Р е Ч* [3 
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о второй половине 
XVII века абсолютная 
монархия во Франции 
достигла наивысшего 
расцвета. Поэтому, всту¬ 
пая на престол, Людо¬ 
вик XIV мог смело ска¬ 
зать: «Государство—это 
я». Власть «короля-солн¬ 
ца» почиталась священ¬ 
ной и была неограничен¬ 
ной. 

Риго. 
Парадный 
портрет 
Людовика 
XIV. 


0 





РГДБ 

2015 


Г>еличественный дворцово-парковый ансамбль в Версале 
был задуман Людовиком XIV не только как резиденция ко¬ 
роля, но и как центр всего государства. И больше века — 
с 1682 по 1789 год —Версаль являлся главной резиденцией 
королей Франции. [ 5 ] 




































к созданию ансамбля Версаля был 


и привлечены лучшие ху¬ 
дожественные силы Франции. Строительство дворца осуще¬ 
ствляли архитекторы Л. Лево и Ж. Ардуэн-Мансар. Внут¬ 
реннее убранство было выполнено живописцем Ш. Лебреном. 
Версальский парк спроектировал А. Ленотр, а в скульптур¬ 
ном декоре принимали участие Ф. Жирардон, А. Куазевокс 
и другие. 0 







Античная 
галерея, 
запечатленная 
художником 
Ж. Б. Мартином 
в 1688 году. 
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г# г 

КрЬ 


Огромные средства, сосредоточенные в королевских ру 


ках, позволили сравнительно быстро возвести дворец и 
разбить огромный регулярный парк. 0 
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Ансамбль Версаля —превосходный образец синтеза архи¬ 
тектуры, скульптуры, живописи, прикладного и садово- 
паркового искусства. «В основе Версаля лежала смелая 
метафора, уподобление огромного, как мир, дворца и пар¬ 
ка сказочному царству логики и порядка». 


М. АЛПАТОВ 





Особен] 

ансамблз 

системы 
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— Версальскому дворцу, расположенному на высокой 
террасе, сходятся три широких лучевых проспекта: цент¬ 
ральный ведет к Парижу, северный и южный направлены к 
королевским дворцам в Сен-Клу и Со. Цр] 



2015 



Водная 

гладь 

партера 

воспри¬ 

нимается 

как 

продол¬ 

жение 

прекрасного 

фасада. 


Большой Версальский дворец — яркий пример француз¬ 


ского классицизма XVII века. 


ш 
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Королев¬ 


ская 


площадь. 


На центральную часть дворца ориентирован весь ан¬ 
самбль. Главный корпус состоит из парадных залов, жи¬ 
лых помещений для короля и его семьи. К нему примыка¬ 
ют капелла, оперный театр, отдельные корпуса канцелярий 
и служб, образующие площадь, обращенную к городу. (П[] 
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модовик 

XIV 

видел 

в 

искусстве 
средство 
возвели¬ 
чивания 
и прослав- 




и потому 

оно 

стало 

предметом 

его 

особой 


ления 

своей 


власти, 




заботы. 
Роскошная 
отделка 
внутренних 
помещений 
поражает 
велико¬ 
лепием 
и парад¬ 
ностью. [ПП 




дно из наиболее замечательных помещений дворца—ве¬ 
ликолепная Зеркальная галерея. Бе длина —75 метров. 17 
зеркал, расположенных напротив 17 аркад фасада, обра¬ 
щенного в сад, создают ощущение безграничного простран¬ 
ства. ІіЛ 
























алерея была украшена 
большим количеством 
канделябров, жирандо¬ 
лей, сделанных по ри¬ 
сункам Лебрена. Здесь 
стояла специально изго¬ 
товленная серебряная 
мебель. Сводчатый пото¬ 
лок украшен живопис¬ 
ными композициями, 
прославляющими короля. 

Плафон 

Зеркальной 

галереи. 





Зеркальной галерее с одной стороны примыкает зад Вой¬ 


ны, в котором скульптором Куазевоксом выполнен ба¬ 


рельеф с изображением Людовика XIV — победителя Гер¬ 
мании, Испании и Голландии. 
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- другой стороны — зал Мира. Отсюда начинаются апар¬ 


таменты королевы. 





































Лестница королевы 


Покои королевы 
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«іѵороль любил во всем величие и славу», —отмечал Воль¬ 


тер. 

В анфиладе парадных залов—те же пышность и красоч¬ 
ность убранства. 










./ал Бычий глаз получил свое название из-за характерной 


овальной формы окна. 


щ 






































Плафон 

салона 

Меркурия 

изображает 

Меркурии 


колеснице 
в сопрово¬ 
ждении 
Искусств 
и 

Наук. 


отолки украшены аллегорической живописью, скулъ 
птурными фигурами и рельефами. [2І 









Дворцовая мебель име¬ 
ла не столько утилитар¬ 
ное, сколько декоратив¬ 
ное значение. Сделанная 
из дорогих сортов дерева 
с золочением, она долж¬ 
на была производить 
впечатление роскоши и 
великолепия. 












Покои 

короля 

Людовика 

XIV. 


« изнь при дворе была похожа на нескончаемое теат¬ 
ральное представление: оно начиналось с утра, когда про¬ 
исходило торжественное вставание короля, аудиенции, 
приемы, и кончалось поздно вечером, когда устраивались 
праздники, балы и пиршества». м. АЛПАТОВ 
















«После меня —хоть по¬ 
топ!»—любил повторять 
преемник «короля-солн- 
ца» Людовик XV. При 
новом короле в поздней¬ 
шей архитектуре Верса¬ 
ля возникли черты ново¬ 
го стиля — еще более 
изысканного и вычурно¬ 
го—стиля рококо. 

I 

Покои 

Людовика XV. 
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Оперный 
театр, 
выстро¬ 
енный 
уже в 
третьей 
четверти 
восемнад¬ 
цатого 
века, 
является 
частью 
королев¬ 
ского 
дворца. 



іШШі:' :■ ш щщщц „, 


Высокий 
зал с 
золо¬ 
ченым 
резным 
потолком 
и ова¬ 
льным 
живо¬ 
писным 
плафоном 
создан 
под 

влиянием 

итальян¬ 

ского 

барокко. 

г 




























.арковый фасад дворца сильно вытянут по горизонтали, 


его протяженность 576,2 м. Плоская кровля была новше¬ 


ством для того времени и шокировала современников, 
привыкших к крутым кровлям. Однако это «новшество» 
как нельзя лучше позволило связать дворец со строгой 
планировкой парка и природным окружением. 






ШШі 




.адовые и парковые ра¬ 
боты выполнены под ру¬ 
ководством и по проекту 
Ленотра. Планировка 
Версаля имела прообраз 
в барочных садах Ита¬ 
лии и Голландии. «Но¬ 
вым в Версале было то 
единство пространствен¬ 
ного замысла, которое 
соединило единой магис¬ 
тралью дворец и парк и 
придало подчиненное 
значение всем сопряжен¬ 
ным с нею координатам». 

М. АЛПАТОВ 








«Бассейн 

Нептуна». 

Худ. 

Ж. Б. Мартин. 


В геометрической строгости парка, в зеркальной глади 
водных поверхностей каналов и бассейнов ясно выражена 
идея подчинения природы рациональному началу, воле 
человека. В этом решении сказался математический строй 
мышления, который в начале XVII века провозглашал фи¬ 
лософ Декарт. 






















«Две идеи особенно ярко выражены в Версале—это до¬ 
стижение единого жизненного ритма во всех зримых явле¬ 
ниях и преодоление пространства. Человечеству все до¬ 
ступно: и создание пронизывающей его жизнь красоты, и 
владение матерью-землей как своей вотчиной». 


Л. БЕНУА 
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арк 
Версаля 
напоми¬ 
нает 
огромный 
дворец, 
где 
живые 
деревья 
и 

кустар¬ 

ники 

образуют 

анфилады 

разно¬ 

образных 

площадей 

и 

улиц. 



Эти 

«зеленые 

анфилады» 

восприни¬ 

маются 

как 

законо¬ 

мерное 

продол¬ 

жение 

и 



развитие 
вовне внут¬ 
реннего 
простран¬ 
ства 
самого 
дворца. 

В 










органическом единстве с двор¬ 
цом и парком находится богатое 
скульптурное убранство. 

Статуи, гермы, вазы с рельефами замыкают перспективы зе¬ 
леных улиц, образуют красивые сочетания с фонтанами и 
бассейнами. (Я] 


ют 






Все здесь наполнено ал 
легорическим смыслом 
идеей прославления вла¬ 
сти «короля-солнца». 

Ваза 

«Солнце». г— 
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і потому в Версале доминирует культ античного бога солн - 
ца Аполлона, то выезжающего на колеснице из воды, (36] 




то отдыхающего среди нимф 
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Навстречу 

своей 

матери 

Латойе 

мчитса 

Аполлон. 


н 


а классическом античном символике основана соотне¬ 


сенность между отдельными скульптурными группами, и 
потому огромное пространство парка представляется еди¬ 
ным и цельным. (зЦ 






и сестра 
обоажена 
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Нимфа и Амур. 


Аллегория реки Гаронны. 


’еки Франции представлены в виде бородатых мужей или 
прекрасных нимф. @ 







> 1830 году замечательные версальские ансамбли пре 
вращены в Национальный музей Версаля и Трианонов 
Большой Трианон предстает прекрасным дворцом из мра¬ 
мора и порфира в окружении великолепного сада. [4І 













Во внутреннем убранстве 
Большого Трианона поража¬ 
ет воображение цветовая иг¬ 
ра различных материалов, 
которая продолжается в цве 
тах партера сада. 


Дворик. 


Круглый зал. 












М алый Трианон, созда¬ 
ние выдающегося зодче¬ 
го Габриэля, —поистине 
жемчужина французс¬ 
кой архитектуры XVIII 
века. Каждая сторона 
фасада дворца имеет са¬ 
мостоятельное значение 
и вместе с тем является 
вариацией одной и той 
же темы. 






































л. Малому Трианону прилегает живописный пейзажный 
парк с «деревней» королевы Марии Антуанетты. Во вто¬ 
рой половине XVIII века на создание подобных деревень 
вдохновляла философская идея Жан-Жака Руссо «назад к 
природе». ш 
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І еседка «Храм любви». 
Вслед за Версалем такие 
беседки стали воздви¬ 
гать в парках всего мира. 
Вплоть до начала XIX ве¬ 
ка «большой стиль» Вер¬ 
саля в европейском ис¬ 
кусстве служил образ¬ 
цом для подражания. 
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Версаль... Так какого же божества—храм? 









В ерсаль был предназначен для 
того, чтобы вещать о величии 
короля, но если вслушивать¬ 
ся в его нашептывание, то 
легко различить нечто совер¬ 
шенно иное—символ веры в 
человеческое величие вообще, 
догму разлитой во всем ми¬ 
роздании красоты, догму осо¬ 
знанной человечеством кра¬ 
ту 

соты . 

А. БЕНУА 
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